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HOOFDSTUK EEN: INLEIDING 
 
Leopold Mozart was onder andere vioolleraar en stelde de regels van het vioolspel op schrift, in eerste 
instantie voor eigen gebruik. In 1756 werd in Augsburg zijn tekst uitgegeven in een boek met de titel 
“Versuch einer gründlichen Violinschule”. Mozart verkeerde op dat moment in de veronderstelling dat deze 
vioolmethode de eerste was die gepubliceerd werd. Dat klopte niet, want er waren toen al Duitse, maar 
vooral buitenlandse vioolmethoden beschikbaar. In 1732 bijvoorbeeld verscheen “Music-Saal” van 
J.Fr.Kaspar Mayer en – het enige werk dat in één adem met dat van Mozart genoemd kan worden - in 1731 
kwam Francesco Geminiani’s “The Art of playing the violin” uit1. Deze vioolschool is wel heel anders van 
opbouw dan die van Mozart, maar is als één van de weinigen ook heel uitgebreid. In de eerste editie van 
Mozarts boek wist hij nog niet dat hij niet de eerste was, wat blijkt uit het feit dat hij hierin de Geminiani-
greep2 nog niet heeft verwerkt. Vanaf de tweede herziene uitgave en dus ook in de door mij gebruikte derde 
uitgave uit 1787 (“Dritte vermehrte Auflage”) is die wél opgenomen. 
 
Toch heeft Leopold Mozart gelijk, in zoverre dat hij de eerste gründliche vioolmethode heeft geschreven3. 
En meer dan dat: het behoort tot de belangrijkste werken uit de 18e eeuw, vanwege de uitgebreide informatie 
over de toenmalige muziekpraktijk. Verder onderscheidt Mozarts geschrift zich van andere (en eerdere) 
boeken, omdat hij zijn mening erin geeft, systematisch te werk gaat en zeer uitgebreid bijna alles behandelt: 
niet alleen de techniek, maar ook de muziekgeschiedenis en de geschiedenis van de viool (en andere 
strijkinstrumenten), muziektheorie, muziektermen, hoe de viool en de strijkstok vastgehouden moeten 
worden en vooral ook hoe dat níet moet, hij behandelt triolen,  hele en halve applicatuur, trillers, tremolo 
(waarmee hij vibrato bedoelt), toonvorming, streekwisseling en nog meer,  en hij geeft voor docenten van nu 
nog steeds bruikbare aanwijzingen. Duidelijk zie je twee punten waarin Mozart zelf sterk was: ernst en 
strengheid. Hij behandelt tevens de vraag wat je een beginneling te spelen moet voorleggen. Daartoe voegt 
hij oefeningen toe. En om zijn relaas te ondersteunen, geeft hij ook tussendoor steeds notenvoorbeelden van 
enkele maten. 
 
In deze scriptie zal ik van Mozarts zeer uitgebreide werk één aspect behandelen: de streektechniek. Wat 
schrijft hij over het gebruik van op- en afstreek? Hoe zien zijn voorbeelden eruit in moderne notatie?  
Hoofdstuk vier bevat mijn integrale vertaling van het vierde hoofdstuk uit Mozarts boek met transcripties 
van alle notenvoorbeelden. 
 
De originele teksten die ik heb gebruikt, staan in twee boeken, beide facsimile’s: 
1. de Nederlandse heruitgave van de oorspronkelijke Nederlandse vertaling uit 1766. Het gaat dan om het 

“VIERDE HOOFDSTUK. Van de order des Op- en Afstreeks.”, op pagina 75 tot 101. 
2. de Duitse derde uitgave uit 1787 met “Das vierte Hauptstück. Von der Ordnung des Hinaufstriches und 

Herabstriches.” (p.72-101) 
 
Voor de tekst heb ik beide boeken geraadpleegd. De Nederlandse tekst is namelijk niet in Gotisch schrift, 
waardoor het veel prettiger leest. Maar om er zeker van te zijn dat ik geen tekst miste en om onduidelijke 
Nederlandse woorden te begrijpen, heb ik elke alinea ook in het Duits gelezen. 
 

                                                      
1 Dit boek werd in Londen uitgegeven, in 1740, waar Geminiani toen woonde. Dat jaartal staat in: Pot, Adolphe:De 
Ontwikkeling der Vioolmethodes tot omstreeks 1850, Uitgeverij W.P. van Stockum en zoon, ’s-Gravenhage, 1949. 
2 Dit is een greep die Geminiani bedacht om leerlingen te helpen de juiste houding van de hand aan te leren. Het zijn 
“allemaal reine kwarten vanuit de eerste vinger f ” op de e-snaar”, zoals het wordt samengevat door Maarten Veeze in 
Hegedüiskola – de methode van Sándor in Arco, nr.4 2004 (Tijdschrift van ESTA-Nederland), op p.31. Geraadpleegd: 
http://www.estanederland.nl/arco/arco.pdf  op 17 januari 2007 om 13:10. 
Verder staat er een helder plaatje met uitleg op p.369 en 370 (vooral Ex. 130) in Boyden, David D: The History of 
Violin Playing from its Origins to 1761 (and its Relationship to the Violin and Violin Music). Londen, University Press, 
1965. 
3 Hans Joachim Moser in zijn voorwoord (p.2) van een facsimile van Mozarts boek, derde Duitse uitgave uit 1787. 
Facsimile is uitgegeven in 1956. 
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Voor de notenvoorbeelden ben ik vooral uitgegaan van het Duitse boek, omdat de stukjes daar op een 
logischer punt eindigen (en derhalve hier en daar iets langer zijn). Maar omdat niet alles duidelijk was en 
omdat er in beide versies soms fouten zaten of omdat er kleine verschillen waren, heb ik ook hier beide 
bronnen naast elkaar gelegd. Het gaat dan om zaken als een ontbrekende maatstreep of teveel maatstrepen, 
een streepje dat op de noot stond naast de noot waar het had gemoeten en een boogje dat niet duidelijk 
geplaatst was. 
 
Leopold Mozart heeft de notenvoorbeelden niet genummerd, de nummers heb ik zelf toegevoegd en 
verwijzen naar het vierde hoofdstuk, waardoor het in hoofdstuk twee niet altijd opeenvolgende cijfers zijn en 
waardoor niet alle genoemde notenvoorbeelden worden afgedrukt. De indeling van de paragrafen (zonder 
titels) is precies zoals die ook in de originele teksten staat. Ik heb ze tóch aan de inhoudsopgave toegevoegd, 
om zo dicht mogelijk bij de originele tekst van hoofdstuk vier te blijven, ondanks het feit dat het door het 
ontbreken van paragraaftitels niet echt een toegevoegde waarde heeft. De teksten zijn zo letterlijk mogelijk 
aangehouden en de notenvoorbeelden zijn een mengeling van de twee boeken plus moderne notatie. 
 
Het noemen van een notennaam gebeurt slechts heel sporadisch. Daarom heb ik ervoor gekozen dat altijd 
met een hoofdletter te doen, ongeacht het octaaf. 
 
Tot slot nog een laatste opmerking: in de notenvoorbeelden staat meestal alleen aan het begin “op” of “af”. 
Dat heb ik vertaald in de tekens die wij daarvoor kennen. Waar Mozart het er niet meer bij zet, doe ik dat ook 
niet. Mozart gebruikt als enig symbool soms verticale streepjes boven de noten. Hij kent geen aparte tekens 
voor op- en afstreek. In hoofdstuk één paragraaf twintig van zijn verhandeling legt hij uit dat noten met zo’n 
“klein Streekje”, zoals de vertaler het noemt, een eigen streek krijgen én dat die noten afgezonderd van 
elkaar moeten klinken. Ik heb die streepjes overgenomen, als ze in combinatie met een boog voorkomen. 
Mozart zet die streepjes soms ook zonder boogje neer, omdat hij wil dat daar een andere streek wordt 
gebruikt. Dat heb ik niet overgenomen. Als er noten onder een boogje staan en dus op één streek moeten, 
waarna er noten zonder boogje staan, ga ik er van uit dat de huidige notatie duidelijk genoeg is: verder los, 
tot nader order (lees: tot nader boogje). 
 
 



 5 

HOOFDSTUK TWEE: WAT LEOPOLD MOZART SCHREEF OVER STREEKTECHNIEK 
 
Leopold Mozart begint het hoofdstuk met uit te leggen waarom de regels die hij beschrijft belangrijk zijn. Hij 
definieert een melodie als een voortdurende afwisseling en vermenging van hoge, lage, snelle en langzame 
tonen, uitgedrukt in noten die je binnen een bepaalde tijd moet spelen. En daarom, zegt hij, zijn er ook regels 
nodig die de violist leren hoe hij de strijkstok moet gebruiken. “Door een regelmatige streek worden de lange 
en korte noten met gemak en op een geschikte manier gespeeld.” Aldus Mozart in zijn inleidende paragraaf. 
 
In de derde paragraaf geeft hij, na een voorbeeld in paragraaf twee, meteen de hoofdregel: de eerste noot van 
een maat die met een noot begint (en dus niet met een rust) moet liefst altijd afstreek gespeeld worden. Het 
maakt daarbij niet uit of het een twee- of driedelige maatsoort is of dat je dan misschien twee keer de afstreek 
achter elkaar krijgt. Dit wordt uitgelegd aan de hand van voorbeeld twee: 

Voorbeeld 2 
 
In de daaropvolgende paragraaf vermeldt Mozart dat je in tweedelige maatsoorten liefst ook op het 
nevenaccent afstreek moet uitkomen. Hoe je je streek zó kan inrichten dat dat ook lukt, wordt in heel 
hoofdstuk vier uit de doeken gedaan. Verschillende specifieke situaties en maatsoorten worden met 
voorbeelden besproken. Hiervoor verwijs ik u graag door naar de integrale vertaling c.q. transcriptie in 
hoofdstuk vier van dit werkstuk. 
 
Mozart vervolgt zijn uitleg over maten die met een achtste, zestiende of tweeëndertigste rust beginnen. Is de 
rust het begin van de tel, dan krijgt de noot daarna een opstreek, schrijft Mozart. Dat is volgens mij eigenlijk 
niets meer dan een logisch vervolg op de afstreekregel. Als er geen rust had gestaan, had je de noot op die 
plek afstreek gespeeld en de volgende (in dit geval na de rust) opstreek. Zo kom je altijd weer afstreek uit op 
de volgende tel of anders in elk geval aan het begin van de volgende maat. Je zou zelfs nog verder kunnen 
gaan: deze situatie biedt na de rust een noot die als het ware een opmaat is voor de volgende tel waarop je 
afstreek wil uitkomen. Dan neem je die “opmaat” dus met een opstreek. Het is natuurlijk maar hoe je het 
bekijkt. Echter gezien de afstreekregel, is deze “regel” van Mozart natuurlijk niet zo raar. Het is heel goed 
dat hij dergelijke zaken expliciet uitlegt, zo weten beginners meteen waar ze aan toe zijn. Maar gevorderde 
musici kunnen het ook zelf wel bedenken. 
 
Nog even terug naar de afstreekregel. Geminiani, al even genoemd in de inleiding, schreef zijn boek bijna 30 
jaar eerder dan Mozart. Hij zegt daarin heel duidelijk dat de leerling de loopjes zó moet oefenen, dat hij ze 
zowel op- als afstreek evengoed kan spelen. Dit is toch wel een verschil met Mozart, die hierin ouderwets is, 
maar op andere punten juist modern4. Veel van Mozarts streken zijn nog heel gangbaar. Maar aan de andere 
kant: tegenwoordig moeten musici op- en afstreek zó goed beheersen, dat het inwisselbaar is. 
 
Nadat Mozart heeft uitgelegd hoe je moet strijken als het eerste deel van een tel een rust is (voorbeeld vier), 
vervolgt hij met de regels voor als een rust een hele tel bestrijkt. Zie hiervoor voorbeelden vijf en zes. 
Voorbeeld zes staat bij de uitleg over dezelfde situatie in een alla breve maatsoort. Mozart splitst het dus 
helemaal uit. Ook paragraaf acht met voorbeeld negen is een expliciete uitleg van een regel die een logische 
gevolgtrekking is van de hoofdregel. “De tweede en de vierde tel”, zo staat in die alinea, “worden meestal 
opstreek gespeeld, voor als de eerste of derde tel een kwartrust is”. Dit gaat dus over de zware maatdelen in 
een vierkwartsmaat. 
 

                                                      
4 Meer hierover staat op p.401 in het boek van Boyden (zie voetnoot 2). Hij noemt het de “Rule of Down-Bow”. 
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De regel die Mozart in paragraaf negen presenteert, namelijk dat elke tel die uit twee of vier gelijke noten 
bestaat afstreek begonnen moet worden ongeacht de maatsoort, zouden wij nu misschien minder vaak 
toepassen dan de vorige regels die uit de hoofdregel zijn voortgevloeid. Het betekent namelijk dat je heel 
vaak moet hernemen. Nu zouden violisten (en ook cellisten) misschien minder hernemen en wat vaker twee 
noten in één opstreek spelen, maar dan wel gescheiden gearticuleerd. Dit dient om wel regelmatig op een 
zwaar maatdeel afstreek uit te komen, maar dit niet elke tel te hoeven realiseren. (Zie hierbij voorbeeld acht.) 
In paragraaf tien geeft Mozart zelf een alternatief, voor het geval dat het tempo hoog is. 
 
De paragrafen elf tot en met vijftien (en de voorbeelden tien tot en met veertien) handelen over gepuncteerde 
noten en de bijbehorende streken. Staat er in één tel een figuurtje van twee noten waarvan er één gepuncteerd 
is, dan hangt de streek af van waar de gepuncteerde noot staat. Is dat de eerste van de twee, dan speel je ze 
opstreek maar los van elkaar. Is het de laatste, dan speel je ze legato aan elkaar, ook in één opstreek. Zijn het 
niet twee, maar vier noten in één tel en zijn de eerste en derde gepuncteerd, dan speel je ze allemaal los en 
krijgt elke noot een eigen streek. Op- en afstreek wisselen elkaar dan steeds af. (Paragraaf dertien, voorbeeld 
twaalf.) Het kan zijn, dat zo’n hopsafiguur van vier noten begint met een opstreek. In dat geval neem je de 
eerste twee samen in één opstreek, maar speel je ze wel los. Dit heeft tot doel de streek weer in het gareel te 
krijgen – Mozart noemt het “weer in Order”. Hiermee bedoelt hij dat je op het dichtstbijzijnde hoofd- of 
nevenaccent weer afstreek uitkomt. Hieronder staat voorbeeld dertien, Mozarts illustratie van een dergelijke 
situatie. 

Voorbeeld 13 
 
Maar dit figuur komt ook wel eens andersom voor: de gepuncteerde noot op de tweede en vierde plaats. In 
dat geval speel je ze twee aan twee gebonden. 
 
Hieruit blijkt wel dat Mozart alle situaties bespreekt die zich voor zouden kunnen doen, inclusief 
aanverwante gevallen. Hij geeft bij elke regel één of meerdere voorbeelden, om zijn punt nog beter over te 
kunnen brengen. 
 
Hieronder zal ik niet alle regels bespreken, maar slechts een selectie. Het voert te ver om alles wat in 
hoofdstuk vier staat ook hier nog uitgebreid te herhalen. 
 
Mozart besprak hiervoor figuren en hun omkeringen, wat ertoe kan leiden dat een andere streek vereist is. In 
paragraaf zeventien besteedt hij ook aandacht aan een heel ander aspect, namelijk het aantal noten per maat. 
Bestaat een tel uit drie ongelijke noten, waarvan er één een lange notenwaarde heeft en de andere twee een 
korte, dan speel je de korte in één streek. Of dat op- of afstreek is, hangt af van de plek in de tel. Daarbij 
geeft hij ook nog aan dat de articulatie verschilt als de noten van gelijk waarde zijn of als één van de twee 
gepuncteerd is. Ook hier kan het figuur ritmisch omgekeerd worden. Dat bespreekt hij dan ook in paragraaf 
achttien en negentien. 
 
In paragraaf 21 tot en met 27 komt de syncope aan bod. Komt een zelfde figuur vaker achter elkaar voor, dan 
trek je je niets aan van eerdere regels en speel je alles steeds heen en weer. Bijvoorbeeld zoals in dit stukje: 
 

Voorbeeld 22 
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Je hoeft dus niet op elke eerste noot van de maat afstreek uit te komen. Mij lijkt dat overigens ook niet te 
doen, omdat je dan onderweg ergens stok te kort komt en je heel snel door de lucht van de punt terug moet 
naar de slof. Maar dat terzijde. Hij geeft ook hier aanwijzingen voor de uitvoering, zie daarvoor paragraaf 21 
in de bijlage. Daarna komen nog aan bod: eventuele aanwijzingen van de componist, een situatie waarin een 
syncope niet meerdere keren maar slechts één keer voorkomt, syncopes met noten die je niet op één snaar 
kunt spelen, een syncope die niet met een noot maar met een rust begint en syncopes die worden omarmd 
door bijvoorbeeld twee zestienden in plaats van één achtste. Daarover schrijft Mozart: “Wanneer er voor en 
na de noot die men over de tel verdelen moet, twee korte noten staan, dan worden óf de eerste twee óf de 
laatste twee samen onder één streek ondergebracht”5. De voorbeelden die hij geeft: 
 

Voorbeeld 28 
 

Voorbeeld 29 
 
In paragraaf 28 tot en met 36 besteedt Mozart aandacht aan driedelige maatsoorten. Die vormen een obstakel 
voor het uitvoeren van de hoofdregel, waardoor er extra regels nodig zijn om de streek weer in het gareel te 
krijgen – dat wil zeggen: die zo snel mogelijk weer te laten corresponderen met die hoofdregel. Dat is dan 
ook de reden dat beginners met deze maatsoorten vaak de meeste moeite hebben. In dit verband geeft hij in 
paragraaf 28 een tweede hoofdregel (zoals Mozart het zelf noemt): “wanneer er in de ongelijke tijdmaat 
slechts één noot per tel staat, moeten van de drie noten er twee onder één streek genomen worden, vooral als 
er in de volgende maat snellere noten of noten van verschillende lengte staan.” Voorbeeld 31 uit de bijlage 
dient hier ter illustratie. 
In paragraaf 29 vraagt hij zich af of je dan de eerste of de laatste twee noten moet samennemen. Hij geeft een 
vuistregel: staan noten dicht bij elkaar en zijn het dus kleine intervallen, dan speel je ze meestal aan elkaar. 
Grotere intervallen worden meestal los gespeeld. 
Verderop geeft hij weer verschillende scenario’s met bijbehorende oplossingen. In het kader van de 
driedelige maatsoort noemt hij ook de 6/8 en de 12/8 maatsoorten met bijbehorende karakteristieken, 
ritmische omkeringen en uitzonderingen bij hoge tempi. 
 
In paragraaf 38 bespreekt Mozart hoe je kunt leren maatvast te worden. Daarbij geeft hij ook een oefening 
op, in mijn nummering is dat voorbeeld 43. In paragraaf 39 tenslotte geeft hij de leraar pedagogische tips en 
geeft hij de leerling een aantal oefenstukken mee om alle regels onder de knie te krijgen. Dit zijn de 
voorbeelden 44 tot en met 55. 

                                                      
5 Dit is mijn eigen vertaling die ik ook in hoofdstuk vier staat. Dat geldt ook voor latere regels die tussen 
aanhalingstekens  staan. Ik citeer dan Mozart in mijn eigen vertaling. 
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HOOFDSTUK DRIE: UITLEIDING 
 
Leopold Mozart heeft heel systematisch alle mogelijke situaties, problemen en vragen weergegeven in regels 
en alle regels heeft hij voorzien van voorbeelden. Hierdoor is het een heel helder naslagwerk geworden. Niet 
alleen hoofdstuk vier, maar het hele boek. Zoals ik in het begin van hoofdstuk twee al liet merken, is dat voor 
gevorderde strijkers misschien overbodig. Maar voor een beginneling is het heel fijn om alles op een rijtje te 
hebben, uitgesplitst per paragraaf. Zo kun je bij twijfel alles nazoeken. Blijkbaar was het ook nodig om alles 
zo expliciet te noteren, in zijn lespraktijk ondervond Mozart dat lang niet iedereen de conventies kende. 
 
Verder is het natuurlijk ook voor ons, musicologen, erg prettig om zo’n uitgebreide, systematische en heldere 
verhandeling uit die periode zelf tot onze beschikking te hebben. Mozart heeft niet alleen over de streek 
geschreven, maar over bijna alles wat een violist moet weten en kunnen. Geschiedenis van de muziek en van 
de viool, theorie, versieringen, vibrato… Bijna alles, zoniet alles, heeft hij beschreven. Daardoor weten wij 
nu wat rond 1760 de conventies waren. 
 
Maar… De afstreekregel mocht dan wel conventie zijn, er werd ook tegen geageerd. Geminiani is hiervan 
een beroemd voorbeeld. Boyden schrijft dat je Geminiani’s houding op twee manieren kunt zien: als opstand 
van een individuele artiest tegen de status quo van de conventie, of als een deel van een grotere strijd tussen 
Franse muziek en Italiaanse in de achttiende eeuw. Mozart behoorde tot het Franse kamp en Geminiani tot 
het Italiaanse. 
 
Wat Mozart schrijft over de streektechniek is voor een groot deel te herleiden tot logische gevolgtrekking 
van de hoofdregel. Toch is het goed dat hij verschillende situaties expliciet beschrijft, zodat je in geval van 
twijfel zijn boek erop kunt naslaan. Dat geldt niet alleen voor de leerling uit de achttiende eeuw, maar ook 
voor de huidige musicus die muziek uit die tijd zo authentiek mogelijk wil uitvoeren. En voor musicologen 
die conventies uit verschillende tijden willen vergelijken, om maar iets te noemen. 
 
Het is leuk om te merken dat veel van de regels die hij geeft, vandaag de dag nog steeds heel gangbaar zijn. 
Beroepsmusici moeten alles even goed op- als afstreek kunnen spelen, maar er zijn altijd bepaalde 
voorkeuren en gebruiken die we bij Mozart ook nog zien. Een opmaat (aan het begin van een stuk, maar ook 
noten die als opmaat voor een volgende tel dienen) worden nog altijd het liefst opstreek gespeeld. Zware 
maatdelen worden ook nog steeds het liefst afstreek genomen (misschien vooral bij amateurs), maar niet zo 
extreem als bij Mozart. Wat ik al schreef: tegenwoordig hernemen we liever iets minder en spelen we wat 
vaker noten los onder één boog. 
 
Hopelijk kan mijn integrale vertaling/transcriptie van hoofdstuk vier andere studenten tot hulp zijn bij het 
lezen van de oude facsimile’s. 
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HOOFDSTUK VIER: MODERNE VERTALING EN TRANSCRIPTIE VAN HOOFDSTUK VIER UIT 

LEOPOLD MOZARTS GRONDIG ONDERWYS IN HET BEHANDELEN DER VIOOL 

 

§ 1 
Een melodie is een voortdurende afwisseling en vermenging van hoge en lage en van lange en korte tonen, 
die door noten worden uitgedrukt en die binnen een bepaalde tijd gespeeld moeten worden. Daarom moeten 
er ook regels zijn die de violist leren hoe hij de strijkstok moet gebruiken. Door een regelmatige streek 
worden de lange en korte noten met gemak en op een geschikte manier gespeeld. 
 

§ 2 
Als er in een “gelyke Tydmaat”6, zoals de twee- en de vierkwartsmaat, een even aantal noten staat, is het niet 
moeilijk. De eerste noot is opstreek, de tweede afstreek. En zo wisselen op- en afstreek elkaar zonder 
uitzondering  af. Zie het voorbeeld 1: 
 

Voorbeeld 1 
 

§ 3 
Dit is ook meteen de eerste regel en wel de hoofdregel: wanneer de eerste kwart van een maat zonder rust 
begint, of het nu een twee- of driedelige maatsoort is, moet de violist proberen de eerste noot van iedere maat 
afstreek te spelen. Ook wanneer dat betekent dat de afstreek twee keer achter elkaar voorkomt. Voorbeeld 2 
maakt dit duidelijk: 
 

Voorbeeld 2 
 

§ 4 
Alleen een snel tempo zou op deze regel een uitzondering kunnen vormen. Maar hoe je de streek zó inricht, 
dat je op elke eerste tel van de maat afstreek uitkomt, zal in de rest van de regels behandeld worden. Dat is 
noodzakelijk, omdat in een vierkwartsmaat elke derde tel óók afstreek gespeeld moet worden, zoals we in het 
eerste voorbeeld al gezien hebben. Hieronder volgt nog een voorbeeld: 
 

                                                      
6 Mozart, Leopold: Grondig Onderwys in het Behandelen der Viool, Haarlem 1766, p.75. 
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Voorbeeld 3 
 

§ 5 
Na een achtste, zestiende of tweeëndertigste rust moet, als de rust het begin is van een tel, de opstreek 
gebruikt worden. 
 

Voorbeeld 4 
 

§ 6 

Maar stelt de achtste rust een hele tel voor, dan wordt de daarop volgende noot afstreek gespeeld. 
Dit komt voor in  3/8, 6/8 en 12/4 maatsoorten. Bijvoorbeeld: 
 

Voorbeeld 5 
 

§ 7 
In alla breve-maatsoorten stelt de kwartrust een halve tel voor. Wanneer de tel begint met een kwartrust, 
wordt voor de noot erna de opstreek gebruikt. Zie voorbeeld 6. 
 

Voorbeeld 6 
 

§ 8 
De tweede en vierde tel (de zwakke maatdelen van een vierkwartsmaat) worden meestal opstreek gespeeld, 
vooral als de eerste of derde tel (de zware maatdelen) een kwartrust is. 
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Voorbeeld 7 
 

§ 9 
Elke tel die uit twee of vier gelijke noten bestaat, wordt met de afstreek begonnen, ongeacht of het een twee- 
of driedelige maatsoort is. 
 

Voorbeeld 8 
 

§ 10 
Ook hier kan een snel tempo weer tot een uitzondering leiden. Is het tempo hoog, dan kan de violist de twee 
E’s uit het voorbeeld in tweekwartsmaat van de vorige paragraaf beter in één opstreek spelen, maar wel zó, 
dat door het optillen van de stok de twee noten los van elkaar klinken. Zo is het in een snel tempo ook beter 
om de zestiendenloopjes in de tweede en derde maat per vier te binden onder één opstreek. Dat ziet er dan zo 
uit7: 
 
 

Voorbeeld 9 
 

§ 11 
Staan op de tweede en vierde tel twee noten, waarvan er één gepuncteerd is, dan speel je die allebei opstreek. 
Maar wel zó, dat wanneer de punt bij de eerste van de twee staat, de stok bij de punt wordt opgetild en dat de 
eerste noot duidelijk los klinkt van de laatste, die zeer laat “gegrepen” wordt8. Een voorbeeld: 
 

                                                      
7 De notatie van de twee E’s die opstreek gespeeld worden, geeft Mozart zelf zo aan als in het bovenstaande voorbeeld. 
Deze tekens gebruiken wij nu ook nog. Maar evengoed hadden er voor ons twee V’s (opstreken) kunnen staan zonder 
boogje en zonder kegeltjes. Omdat het voor de huidige gebruiker allebei duidelijk is, heb ik er de voorkeur aan gegeven 
zo dicht mogelijk bij het origineel te blijven. Mozart legt in hoofdstuk één, afdeling drie, paragraaf zeventien (p. 48) uit 
hoe de door hem gebruikte notatie gespeeld moet worden: “[…] zyn er […] kleine Streekjes gezet: zo word by elke 
Noot de Strykstok opgeligt; gevolglyk moeten alle de onder het Verbindingsteeken staande Nooten, hoewel in eenen 
Streek, echter geheel van malkander afgebroken gespeeld worden.” Dus staan er kleine rechte streepjes onder een boog, 
dan speel je de noten wel in dezelfde stokrichting (in dit geval opstreek), maar ze worden dan geheel los van elkaar 
gearticuleerd. 
8 Dat betekent m.i. dat de zestiende vlak voor de volgende tel klinkt, er als het ware vlak voor wordt geplakt, net 
voordat de streekwisseling plaatsvindt. Maar dat is weer een heel ander onderwerp. 
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Voorbeeld 10 

 

§ 12 
Is daarentegen de laatste noot gepuncteerd, dan worden ze beiden door een snelle opstreek samengetrokken. 
Zie onder9. 
 

Voorbeeld 11 
 

§ 13 
Wanneer er vier noten in een tel zitten, en de eerste en de derde gepuncteerd zijn, wordt elke noot met haar 
eigen streek, maar los gearticuleerd gespeeld. Hierbij speel je de tweeëndertigste noot heel laat, je plakt hem 
opstreek vlak voor de volgende noot (de gepuncteerde zestiende), die je afstreek speelt. Zie voorbeeld 12. 
 

Voorbeeld 12 
 

§ 14 
Maar valt de opstreek toevallig op de eerste van zo’n groepje van vier noten, dan worden de eerste twee 
onder één opstreek genomen (maar wel weer van elkaar gescheiden gearticuleerd door de stok op te tillen)  
om daardoor de streek weer goed te krijgen10. Een voorbeeld: 
 

Voorbeeld 13 
 

                                                      
9 a) In het Duitse boek staan hierbij dezelfde streken als in voorbeeld 10, maar in het Nederlandse voorbeeld wordt 
nergens “op” of “af” gezet. Waarschijnlijk omdat uit de tekst blijkt dat het hetzelfde is als in voorbeeld 10. 
  b) In dit voorbeeld staat (net als in sommige andere voorbeelden met een 4/4 maat) in de laatste maat alleen de 
gepuncteerde halve noot c, maar omdat het origineel niet uitkomt met het aantal tellen in de maat, heb ik het zelf maar 
gecompleteerd. 
  c) Bij Mozart betekent een boogje zonder puntjes of Streekjes hetzelfde als bij ons: een verbindingsboog waarbij alle 
noten die eronder of erboven staan, vloeiend aan elkaar worden gestreken zonder de stok op te tillen en zonder op de 
afzonderlijke noten stokdruk uit te oefenen. (Dat verkrijg je door er puntjes respectievelijk Streekjes onder te zetten.) 
  d) Ik denk dat Mozart met “daarentegen” bedoelt, dat de stok in deze situaties niet wordt opgetild. Voor de rest is er nl. 
geen tegenstelling, het is juist hetzelfde als in het voorbeeld ervoor. 
10 Hiermee bedoelt Leopold Mozart dat je er in zo’n geval voor moet zorgen dat je zo snel mogelijk weer afstreek 
uitkomt op de eerste tel of een ander dichtbijzijnd zwaar maatdeel. (Nederlandse vertaling, p.82) 
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§ 15 
Staat er in één tel een groepje van vier noten, waarvan de tweede en de vierde gepuncteerd zijn, dan worden 
ze twee aan twee gebonden. Men moet echter de gepuncteerde noot noch te snel “afhakken”, noch met de 
punt van de stok benadrukken, maar zachtjes uitspelen11. En dat geldt ook voor voorbeeld 11. Bijvoorbeeld: 
 

Voorbeeld 14 
 

§ 16 
De laatste noot van elke maat, zelfs van elke tel, wordt gewoonlijk opstreek gespeeld. 
 

Voorbeeld 15 
 
Dit geldt ook als er een opmaat is, die met een opstreek begint12.  
 
 

Voorbeeld 16 
 
Wat een opstreek nu eigenlijk is, staat in § 24 van de derde afdeling van het eerste hoofdstuk13. 
 

§ 17 
Wanneer een tel uit drie ongelijke noten bestaat, waarvan de één een langere notenwaarde heeft en de andere 
twee een kortere, worden de twee kortere noten in één streek samengenomen. Maar is één van de twee 
snellere noten gepuncteerd, dan worden ze wel in één streek gespeeld, maar afzonderlijk van elkaar 
gearticuleerd. 

Voorbeeld 17 
 
 

                                                      
11 Wij zouden tegenwoordig misschien eerder zeggen: “De spanning (van de stok) loslaten, niet de noot sostenuto tot 
het einde doorspelen en ook niet een (onbedoelde) duw geven bij de punt.” 
12 De (onbekende) vertaler gebruikt hier het woord opstreek in de betekenis van zowel opmaat als opstreek. In het Duits 
lijken de woorden wel op elkaar, maar zijn ze niet hetzelfde. 
13 Dit is het eerste hoofdstuk van Mozarts boek, dat in deze scriptie niet behandeld wordt. Raadpleeg hiervoor dus één 
van de facsimile’s. 
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Zulke figuren worden echter ook vaak, als uitdrukking van een bijzondere muzikale smaak, op een andere 
manier gespeeld, die in de tweede afdeling van hoofdstuk zeven aan bod zal komen. Er zijn zelfs gevallen 
waarin men ze noodzakelijkerwijs anders móet voordragen, nl. om de streken weer in orde te krijgen. 
 

§ 18 
Wanneer bij drie ongelijke noten de twee snellere of kortere vooraan staan en als na de daarop volgende 
langere noot onmiddellijk een punt volgt, moet men beide snellere noten met een eigen streek spelen: 

Voorbeeld 18 
 

§ 19 
Onthoud daarom de volgende algemene regel: wanneer bij een lange en twee korte noten de eerste van de 
twee korte met een afstreek wordt gespeeld, wordt elke volgende noot van dezelfde waarde met een eigen 
streek uitgevoerd. 

Voorbeeld 19 
 
Maar heeft de eerste van de twee snelle noten een opstreek, dan blijft het bij de regel van §17. 

Voorbeeld 20 
 
Hier is van beide een voorbeeld. Maar ik geef hier alleen voorbeelden van de figuren waarbij de lange noot 
voor de twee kortere staat. En dit komt het meest voor in driedelige maatsoorten. 
 

§ 20 
De noot die in een vierkwartsmaat onmiddellijk volgt op een halve noot, wordt afgestreken. Bijvoorbeeld: 

Voorbeeld 21 
 

§ 21 
Wanneer er drie noten zijn, waarvan de middelste een syncope vormt (wat al in de derde afdeling van het 
eerste hoofdstuk is behandeld), dan moet de speler goed opletten of er meer van dergelijke figuren meteen na 
elkaar komen. Zijn er meerdere, dan trek je je niets aan van eerdere regels en laat je (gedurende de figuren)  
de op- en afstreek elkaar zonder uitzondering afwisselen. Zie voorbeeld 22. 

Voorbeeld 22 
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Men moet hier echter bij opmerken, dat de middelste noot in gedachten wel moet worden verdeeld, maar niet 
in de uitvoering. De middelste en langste noot moet aan het begin wel iets sterker aangezet worden, maar 
mag daarna geen nadruk of accent krijgen in het midden (dus op de volgende tel). De noot moet dus niet in 
het midden waarneembaar worden “gescheiden” of opgedeeld door een accent, maar naar het einde van de 
noot toe zachtjes worden uitgespeeld14. 
 

§ 22 
Het is een heel ander verhaal, als de componist de streek door een boog aantoont. Bijvoorbeeld: 

Voorbeeld 23 
 
Want hier verbindt hij de tweede en derde noot met elkaar. Ze worden dus samen in één opstreek gespeeld. 
Ook in zulke gevallen moet men de middelste noot niet door een accent als tweeledig laten horen, en 
bovendien moet de derde noot heel zachtjes aan de tweede verbonden worden, zonder die derde noot speciaal 
aan te zetten. 
 

§ 23 
Als er maar één zo’n figuur voorkomt, wordt die altijd zo gespeeld als in §22 wordt aangegeven. Want zo 
houd je de afstreek, volgens de hoofdregel, aan het begin van de maat en daardoor blijft de streek in orde. 
Een voorbeeld. 

Voorbeeld 24 
 
Vergeet niet de middelste noot met de opstreek iets sterker aan te zetten en de derde noot door een 
diminuerend piano daar zachtjes achteraan te spelen. 
 

§ 24 
Wanneer de tweede en derde noot niet op één snaar gegrepen kunnen worden, moet men ze wel in één 
opstreek nemen. De strijkstok wordt dan wel na de tweede noot een klein beetje opgetild. Zie onderstaand 
voorbeeld. 

Voorbeeld 25 
 

                                                      
14 Ook hier bedoelt hij: iets sterker aanzetten en meteen daarna de spanning loslaten waardoor de noot vanzelf door een 
soort diminuendo zachtjes of rustig wordt uitgespeeld. 



 16 

§ 25 
Vaak is in plaats van de eerste noot een rust aangebracht. Dan kan je de tweede en de derde in één streek 
samennemen of ze allebei los spelen. Als je ze samen wil nemen, dan moet dat met een opstreek. Dan kom je 
meteen ook weer afstreek uit op de eerste tel van de volgende maat. 

Voorbeeld 26 
 
Maar wil je ze los spelen en alle noten een eigen streek geven, dan begin je afstreek. Zie voorbeeld 27. 

Voorbeeld 27 
 

§ 26 
Wanneer er voor en na de noot die men over de tel verdelen moet, twee korte noten staan, dan worden óf de 
eerste twee óf de laatste twee samen onder één streek ondergebracht. Een voorbeeld: 

Voorbeeld 28 
 

Voorbeeld 29 
 

§ 27 
Er zijn vaak drie, vier, vijf of door een verbindingsboog zelfs hele reeksen van zulke noten die over de maat 
verdeeld moeten worden. Zulke noten worden allemaal afwisselend met op- en afstreek gespeeld, zonder te 
letten op voorgaande regels. Zie de drie voorbeelden hieronder.15 

Voorbeeld 30 
 

                                                      
15 In de Duitse uitgave staat links van de eerste noot van de driekwartsmaat onder de balk een asterisk, die verwijst naar 
de voetnoot onderaan pagina 84: “Dieß is der einzige Fall, wo man die Vertheilung der Noten durch einen kleinen 
Nachdruck des Bogens vernehmlich vorzutragen pfleget: nämlich wenn mehr solche zu zertheilende Noten im 
geschwinden Zeitmaase hintereinander vorkommen.” In de Nederlandse (eerdere) uitgave staat dit in het geheel niet 
vermeld. 
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§ 28 
Beginners hebben vooral moeite met driedelige maatsoorten. Want als de tijdmaat ongelijk is, moet de 
hoofdregel uit §3 daaronder lijden en zijn er bijzondere regels nodig om de streek weer goed, dat wil zeggen 
in de juist volgorde van op- en afstreek, te krijgen. Een nieuwe hoofdregel is dan: wanneer er in de ongelijke 
tijdmaat slechts één noot per tel staat, moeten van de drie noten er twee onder één streek genomen worden, 
vooral als er in de volgende maat snellere noten of noten van verschillende lengte staan. 

Voorbeeld 31 
 

§ 29 
Nu is het de vraag of men de eerste of de laatste twee noten samen moet nemen. En er is nog een vraag, 
namelijk of die twee dan gebonden moeten worden of dat ze los gearticuleerd onder één streek gespeeld 
moeten worden. Beide komt op het zingbare van het stuk aan en hangt af van de goede smaak en van de 
nauwkeurige beoordeling van de speler, als hij de aanwijzingen van de componist vergeten heeft op te 
merken of niet begrepen heeft. Toch kan het volgende enigszins tot regel dienen: noten die dicht bij elkaar 
staan, speelt men over het algemeen aan elkaar; en noten die verder van elkaar liggen, speelt men meestal los 
onder één streek. Hierbij moet de speler op een aangename afwisseling toezien. 

Voorbeeld 32 
 

§ 30 
Komt het toevallig voor in een maat met op elke tel één noot, dat alle drie de noten met hun eigen streek 
gespeeld worden, dan moet de speler er meteen op bedacht zijn dat de streek in de volgende maat weer in 
orde wordt gebracht, hoeveel noten die volgende maat ook heeft. In onderstaand voorbeeld betekent dit dat 
de violist in de tweede maat een opstreek moet gebruiken voor de eerste twee zestienden en dat daarna alle 
noten ieder hun eigen streek krijgen. 

Voorbeeld 33 
 

§ 31 
Volgt er na een driedelige maat met op iedere tel één noot die elk zijn eigen streek had, een maat met op de 
eerste tel twee noten en verder op elke tel weer één noot, dan worden die twee noten op de eerste tel samen 
in één opstreek gespeeld. 

Voorbeeld 34 
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§ 32 
Men moet de op- en afstreek onveranderd afwisselen en dus steeds heen en weer strijken, als er in een 
driedelige maatsoort meerdere maten achter elkaar zijn met één noot per tel. 

Voorbeeld 35 
 
Bij de eerste tel van de tweede maat krijg je wel altijd een opstreek, maar in de derde maat is de streek weer 
zoals het hoort. De eerste noot van elke maat moet onderscheiden worden door een sterk accent met de 
strijkstok; en in de 6/8 maat geldt dat ook voor de vierde tel(eenheid), de vierde achtste noot dus, in de 12/8 
geef je een accent op de eerste, de vierde, de zevende en de tiende achtste. Bijvoorbeeld16: 

Voorbeeld 36 
 

§ 33 
Wanneer in de 3/8, 6/8 of 12/8 maat twee tellen gevuld zijn met vier zestienden waarop een achtste volgt, 
dan worden de vier zestienden afstreek gespeeld. Dit geldt vooral bij snelle tempi. Een voorbeeld: 

Voorbeeld 37 
 

§ 34 
Bij snelle tempi, met name in de 12/8 maat, kan men zulke figuren ook in één streek nemen: 

Voorbeeld 38 
 

§ 35 
Dit figuur komt ook vaak omgekeerd voor. De achtste staat dan voor de vier zestienden. In zo’n geval neem 
je de eerste twee zestienden samen in één opstreek, maar de laatste twee krijgen elk een eigen streek. Zie 
voorbeeld 39: 

Voorbeeld 39 
 

                                                      
16 Leopold Mozart geeft het hier aan met zijn verticale streepje. Blijkbaar betekent dat hier zowel dat je een accent moet 
geven als dat je die tel/noot een andere streek gebruikt dan op het vorige (neven)accent met een streepje. 
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§ 36 
Is het tempo echter erg hoog, dan worden alle vier zestienden in één opstreek gespeeld.  

Voorbeeld 40 
 

§ 37 
Nu kan de leerling de tabel uit het eerste hoofdstuk (derde afdeling)17 volledig leren spelen, om maatvast te 
worden. Heeft hij enige twijfel over de streek, dan kan hij naar deze regels kijken. Indien hij er toch niet 
uitkomt omdat er verschillende notenwaarden in een maat staan, dan kan hij in het begin, om te oefenen, van 
twee noten één maken. Als er in een muziekstuk bijvoorbeeld de volgende noten voorkomen, 

Voorbeeld 41 
 
kan hij in plaats van de twee zestienden (in de eerste tel een E en in de tweede een D) van allebei die noten 
een achtste maken. Dan wordt het: 

Voorbeeld 42 
 
De speler moet vooral letten op de gelijkheid en de duur van de noten. Om die goed te krijgen, moet hij of zij 
bij de herhaling de tweede noot zó spelen, dat die niet méér tijd in beslag neemt dan voor de achtste nodig 
was. De leerling moet op dezelfde manier te werk gaan met de eerste en de derde tel van regel elf uit de tabel 
en de tweede en vierde tel van regel twaalf. Wil een beginner voor de rest mijn raad volgen, dan speelt hij de 
tabel niet alleen regel voor regel, maar speelt hij ook alle eerste maten achter elkaar, daarna alle tweede 
maten door alle regels heen, vervolgens de derde etcetera om door de voortdurende verandering van de 
figuren goed maatvast te worden. 
 

§ 38 
Omdat de leerling meteen moet kunnen oefenen met de voorgeschreven strijkregels, heb ik wat voorbeelden 
bijgevoegd met verschillende maatwisselingen18. Het begint met een stukje waarin gedurende vele maten 
lang dezelfde noten doorlopen. Juist deze noten vormen een struikelblok voor veel waanwijze violisten. Deze 
mensen, door eigenliefde verblind, beelden zich sterk in dat ze goed, gelijkmatig en zeker door de stof 
komen. Er zijn heel wat violisten, die anders niet onaardig spelen, die bij het spelen van zulke lange reeksen 
van dezelfde noten zó op hol slaan, dat zij, wanneer het enige maten duurt, ten minste een tel voor lopen. Om 
zich tegen zulke gebreken te wapenen, moet men zulke stukken in het begin langzaam spelen, met lang 
aangehouden streken die voortdurend op de viool blijven; daarbij moet men niet het tempo voortstuwen, 
maar terughouden. En in het bijzonder moet men de twee laatste van vier gelijke noten niet verkorten. Gaat 
het op deze manier goed, probeer dan een sneller tempo. Je speelt de noten dan met kortere streken. En van 

                                                      
17 De tabel staat niet in het genoemde hoofdstuk, maar was in beide facsimile-uitgaven helemaal achterin het boek te 
vinden. Het Duitse boek had een los vel opgevouwen onder een bandje in de binnenkaft bevestigd, de Nederlandse 
versie had het als uitklapbaar blad ingebonden. Ik heb de tekst toch zo (vertaald) laten staan, omdat dat nu eenmaal in 
de originele drukken of althans de facsimile’s staat. 
18 Deze zin lijkt erop te duiden dat alle voorbeelden direct na elkaar gespeeld zouden moeten worden; de Duitse lay out 
wijst daar ook op. Maar de Nederlandse versie scheidt de voorbeelden op de bladspiegel. Bovendien staat er tussen de 
voorbeelden 52 en 52a een opmerking met maatcijfers (zie hoofdtekst). Deze twee zaken deden mij besluiten om de 
voorbeelden apart te nummeren zodra er een maatsoort aangegeven werd. 
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tijd tot tijd oefen je een sneller tempo, maar wel zó, dat je altijd zo eindigt als je begonnen bent. Hier is het 
voorbeeld: 
 

Voorbeeld 43 
 

§ 39 
In dit en in alle volgende voorbeelden is een tweede vioolpartij als onderstem toegevoegd, zodat leraar en 
leerling kunnen samenspelen, terwijl ze de partijen om de beurt afwisselen. Om alles goed duidelijk te 
maken, zijn de strijkregels met cijfers aangegeven, zoals in de tabel en in de onderstem van het vorige 
voorbeeld te zien is. Ze duiden de paragrafen aan waarin de strijkregels nagezocht kunnen worden. Maar als 
een regel eenmaal genoemd is, wordt die in hetzelfde voorbeeld niet nog een keer genoemd19. Ik moet alleen 
nog onder de aandacht brengen, dat de leraar de gegeven voorbeelden vooral niet aan zijn leerling moet 
voorspelen, want hierdoor zou hij het op het gehoor kunnen naspelen, in plaats van op grond van de regels. 
Laat de leraar hem liever elke maat van het stuk in tellen verdelen, daarna de maat slaan, en zeg hem dat hij 
door nauwkeurige beschouwing zich het stuk moet voorstellen, tegelijkertijd als hij de maat slaat. Daarna 
mag hij beginnen te spelen. De leraar slaat dan de maat en alleen als het echt moet speelt hij mee; maar de 
onderstem speelt hij pas dán, als de leerling de bovenstem al goed en zuiver kan spelen. 
 
Hier zijn de oefenstukken. Hoe smakelozer men ze vindt, hoe meer plezier me dat doet, want het was ook 
mijn bedoeling om ze zo te maken. 
 

                                                      
19 Dat blijkt niet waar te zijn. Mozart geeft een paragraaf wél opnieuw aan als die bijvoorbeeld in de bovenstem al is 
genoemd, maar nog niet in de onderstem. Dan zie je het paragraafnummer voor de tweede keer. En verder geeft hij het 
ook opnieuw aan na een herhalingsteken. 
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Voorbeeld 44 
 

 
 
Voorbeeld 45 
 

 
 
Voorbeeld 46 
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Voorbeeld 47 
 

 
 
Voorbeeld 48 
 

 
 
Voorbeeld 4920 
 

 
 

                                                      
20 Volgens mij klopt er iets niet in dit voorbeeld. Mozart geeft twee keer in de bovenste partij paragraaf zeventien aan, 
op plekken die niet op elkaar lijken. Uit paragraaf zeventien zóu je kunnen afleiden dat deze twee verwijzingen er 
allebei onder vallen, maar alleen in het geval dat Mozart bij de eerste aanduiding in maat zes de twee achtsten onder een 
boogje had gezet, dan vielen ze onder één opstreek. Het kan zijn dat hij dat is vergeten. Ook kan het zijn, dat de tweede 
verwijzing niet juist is en dat er § 9 had moeten staan. Dan zou het boogje weg moeten en dan zou de eerste achtste van 
maat acht afstreek moeten zijn. 
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Voorbeeld 50 
 

 
 
Voorbeeld 51 
 

 
 
Voorbeeld 52 
 

 
 
Men kan maat drie, vier en vijf21 ook spelen volgens de regel uit §33. Bijvoorbeeld zo: 
 
Voorbeeld 52a 
 

 

                                                      
21 Mozart noemt het maat vier, vijf en zes. Blijkbaar telt hij de opmaat ook mee. Omdat dat tegenwoordig niet 
gebruikelijk is, heb ik het gewijzigd. 
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Voorbeeld 53 
 

 
 
Voorbeeld 54 
 

 
 
Voorbeeld 55 
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De afbeelding op de voorkant staat in beide facsimile’s, deze is afkomstig uit de Nederlandse vertaling. 


